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Indledning.

_ Hvad er kredivitet og kan det lages? Denne opgave & et farste
Ger som den viseste spadestik til at beskrive denne problematik. Ferst vil jeg

underviser, som lader vandet | komme med nogle psykologiske og kognitive overvejelser,

sprudie og jorden spire: Va& | hyor bl.a begrebet tavs viden er centralt for forstidsen af
sol med din ladom, vea made | kreativitet. Derefter vil jeg komme med nogle didaktiske
gennem din evnetil a tilpasse | overvejelser og ende ud med en didaktisk model, hvori de

dig, vaa vind gennem din kredive laerprocesser kan placeres. Den vil jeg s& bruge til at

strenge ledelse, vag luft med | placee min anknytningtil praksis, som er

din mildhed, ves ild med din | yarkstedsundervisning pa e paadagogseminarium.
smukke tale, ndr du underviser.
Der er i dag inden for mange omrader stor interesse for
begrebet kredivitet. Hvis man snakker om de nadvendige
kompetencer og kvalifikationer at den fremtidige abejdskraft i
det informationssamfundet skal have, er kreativitet en af vaesentlige “emner” der bliver listet.
“Informationssamfundet” er der populaat begreb, der betegner det neeste sadie efter
industrisamfundet. Her skal den fortsatte vaskst i samfundet vaare baseret pa udveksling af
information. “ Information” skal i denne sammenheang ses meget bredt. Det er f.eks. den stigende
betydning af underholdnings og medieindustrien, der tamkes pa. Men ogsa den stigende betydning
af serviceindustrien i bred forstand. Et andet begreb der brugestil at betegne fremtidens ssamfund er
netvaakssamfundet. Dette begreb fokuserer pa den fortilling om, at udviklingen i
sammenknytningen af samfundet ved hjadp internettet vil fa altafgerende indflydelse. Et tredje
begreb er “ drammesamfundet”. Det er forgtillingen om det samfund hvor “fortadlingen” vil fa en
altafgerende indflydelse. Ikke bare som et central begreb for fritidssamfundet, men ogsa for hele
samfundet som sadan. Varerene vaadi vil ogsa vaae prasget af den “fortadling” de baarer med sig.

Hildegard af Bingen, 1098-1179*

Indenfor erhvervslivet er interessen for kreaivitet ogsa kommet pa mode. Man skal ikke seret
mange stillingsannoncer, far man et far indtryk af, at kreativitet er en vigtigt parameter ndr der skal
ansates ny arbejdskraft. Og til mange forskellige stillinger bade indenfor det private og indenfor
det offentlige. Det er selvfglgelig issar indenfor de omréder der kommer i fokus nar man snakker om
informations- og netvearksamfundet. | erhvervslivet er der ogsa interesse for hvordan man fremmer
den kreaive ideudvikling, der er sa vigtigt nar man skal fastholde sine positioner i det fremtidige
samfund. Og det er bade hos den enkelte medarbejder og hos ledelsen. Hvordan sikrer ledelsen, at
der sker en udnyttelse af de kreaive potentialer der er hos de enkelte medarbejdere. Og hvordan
sikrer ledelsen en stadig kreaiv udvikling af ens produkter og tjenester.

Indenfor undervisningssektoren, issa indenfor folkeskolen har der laange vagret en diskussion om
placaingen af de praktisk, musiske og kreaive fag. Isaa nar det gedder tvaarfagligheden og hvordan
de kredive fag skal indarbejdesi de mere traditionelle skolefag. Den nye folkeskole lov ligger op
til et mere helhedssyn pa barnet. Og sadter det enkelte barn i centrum. Det er vigtigt for de
kompetencer som skolen skal opbygge, at det kommunikerende og det skabende kommer i
centrum. Her er kreativiteten en central faktor, der skal dyrkes i undervisningen. Vi er pavej mod et
nyt laaringsbegreb hvor man sadte laaing mere i centrum end undervisning. Her kommer de
praktisk-musiske fag ogsa ind som noget centralt. Det havde far tendensttil at veare frikvarter i
forhold til den traditionelle undervisning. Et hvert projektarbejde, som ogsa & en central del af de
nye tendenser, har med respekt for sig selv en praktisk-musisk del.

| voksenundervisningen har det kreative ogsa veaet central. Hvis man skal sige det lidt groft kan
man sige & 70-erne var prasget af et pedirgr-syn pa kreaiviteten. 80-erne var selvrediseringen i
fokus. Og her i slutningen af 90-erne kom der fokus pa de kreative kompetencer, isaa indenfor



informationsteknologien. Det er selvfglgelig meget skematisk og karikeret, men det signalerer nogle
forskellige vinkler pa kreaivitet. Er det samme begreb, der bliver brugt i de forskellige
sammenhaange? Og hvad lasgger der i selve begrebet?

Problemfelt.

Jeg vil med denne opgave preve & indkredse dette begreb lidt neamere. For at fa besvaret en raskke
vigtige spargsmal, bade nogle personlige som kan afklare min egen “ lagrerpersonlighed” , men ogsa
nogle voksenpaadagogiske spargsmal, som kan afklare nogle af den paadagogiske og didaktiske
problemstillinger, jeg som voksenunderviser er kommer ud for.

Mange steder i litteraturen om voksenpaadagogik,
er begrebet taget med i opremsningen af vigtige
kvalifikationer og kompetencer®. Jeg har ogsa selv
I min 1 dels opgave brugt begrebet som en af de
“digitale kompetence™ jeg remsede op®. Jeg
kunne godt tamkte mig at komme lidt ind under
huden af det begreb. Et sted a begynde var at tage
udgangspunkt i den almindelige forstadse af
begrebet. Jeg var i praktik i dise 3 uger pa
Kolding Paadagog Seminarium, hvor jeg fulgte
med | vaakstedsundervisningen med forskellige
laarere. Pa et hold havde vi en diskusson om
forholdet mellem fantasi og kreativitet. Den
umiddelbare konklusion pa denne diskusson var,
at fantasi var evnen til at temke og forestille sig
ting og kredivitet var evnen til at handle.

Er det den samme kredivitet som der tales om hele vejen rundt, eller findes der forskellige
“kreativiteter” knyttet til forskellige omréder af den menneskelige &tivitet?

Er kredivitet noget der kan lages. Er det noget der “ aflaares’ af mange i det normale folkeskole
system, og derfor skal “ gen” -indlaares nar man bliver voksen.

Findes der nogle “ gvelser” der styrker kredive processer generelt eller er det pasdagogiske og
didaktiske overvejelser specifikke for det “ genstandsomrade” som kreaiviteten omhandler?

Er kredivitet noget dybt personligt eller maske ligefrem noget genetisk og derfor svaat at “nd’ med
paadagogiske overvejelser. Eller kan man bruge begrebet “tavs viden” som en lgftestang til at
beskrive og gve handlingsanvisninger i forbindelse med peadagogiske overvejelser?

Begreber som “ skabende evne’ |, “ kunstneriske udfoldelse’ , “ sestetiske overvejelser” ,
“billedfremstilling” har noget med kredivitet at gare. Men vil fokus pa disse begreber fa voksne il
at blokere overfor begrebet? Eller vil det ligefrem have afsmittende virkninger pa andre
lereprocesser?

Vigtige begreber til at beskrive de kvalifikationer der er ngdvendige i det moderne samfund er
“problemlgsende’ , “ nytaankende” |, “visionag” o.lign. Er det begreber der har med kredive evner at
gare?



Er krediv udfoldelse “ blot” den fladeskum, der giver os almindelige mennesker mulighed for at
realisere os slv?

Ikke dle disse spargsmal kan besvares indenfor rammerne af denne opgave, men det er som sagt et
farste spadestik.

Problemformulering.

Kan man lage kredivitet? Nogle paadagogisk-psykologiske og ddaktiske overvejelser i forbindelse
med kredive lageprocesser hos voksne, her eksemplificeret ved vaakstedsfaget ved
paedagoguddannel sen.

Hvad forstar man med ordet kreativ.

| dette dsnit vil jeg prove a beskrive forskellige forstadser af det kredive. Ordet bliver brugt i
flaang i mange forskellige ssmmenhaange. Uden at det ngdvendigvis er den samme brug af ordet. |
nogle tilfadde fremgar det klart af sammenhaangen, hvad der menes, men i andre tilfadde e det
mindre klart. | forbindelser med annoncer til forskellige stillinger er det klart et plusord nér det
dregjer sig om bestemte former for job. Det er typisk job der handler om at arbejde med mennesker.
Her er kreadivitet blevet et plusord pa linie med menneskekundskab og samarbejdsvilje. Paadagoger
og lagere skal vaae kredive i deres job. Indenfor servicebranchen (reklame, marketing osv.) er det
ogsa et plusord, men her knytter det sig naarmest til det konkrete produkt eller service man skal
levere. Og sa skal man selvfalge ogsa vaare kreaiv, hvis man skal udvikle, designe eller opfinde nye
produkter. Hvad enten man er arkitekt eller tandbarste designer.

Kunstnere og lignende & selvfalgelig ogsa kredive. Nar man snakker om kredivitet i forbindelse
med kunsten og kunstnerisk virksomhed er der nok en lidt andet forstadse af ordet man bruger. Det
er en kredivitet som man som almindelig “ dgddig” ikke umiddelbart kan na. Det er kreativitet der
er taa knyttet til det felt som kreaiviteten udaves indenfor: malerkunst, musik osv. Det er ogsa en
kreaivitet der skal accepteres pd“ parnasst”, far det kan kaldes egentlig kunst. Kredivitet kan ogsa
vage d negativ ord issg hvis det knyttes til den gkonomiske verden. Krediv bogfaring er i hvert
fald ikke positivt. Krediv udnyttelse af familie band er heller ikke. Det kaldes ogsa nepotisme.

Kan min egen brug af ordet kreaiv sta for en neamere prgve. | mit praktik forlgb holdt jeg et
fordrag om * kreativ computerpaadagogik” . Det var en beskrivelse af de projekter, jeg har lavet i en
dagingtitution for flygtningebern. Der har jeg gjort brug af computerens billed- og lydvaaktgjer til
at lave sma multimedieprogrammer sammen med bgrnene. Formalet med disse programmer er at
stette det paadagogiske abejde vi i avrigt ger for a styrke barnenes roglige bevidsthed.
Selvfalgelig arbejder jeg ogsa med at disse multimedieprogrammer skal have & godt “ aetetisk”
design. De skal vage flotte, indbydende og nemme & finde rundt i. Det kunne man kalde en prove
pa mine kreaive evner ud i multimedie design. Men formalet var ikke produktet men processen.
Det paadagogiske mal var ikke i farste rakke de fagrdige produkter, men de paedagogiske situationer
som jeg fik skabt sammen med bgrnene omkring computeren. Det gik farst op for mig under selve
fordraget og den indlagte debat med de til stedevaaende, at det egentlig var det der var mit
paedagogiske sigte. Som en af mine vejledere bemagkede bagefter havde han forventet noget andet.
Nemlig hvordan barnene kunne vaae kreaive pa computeren. | modsaetning til den megen brug af
computeren til computerspil, som bern har bade i hjemmet og i institutioner for barn.

Han definerede de forskelli ge muligheder for at arbejde kreaivt med barn som enten “til bernene” |
“med barnene’ eller “af bernene” . Hvor det ferste kredser om at skabe musiske oplevelser til
barnene. Det andet lasgger veegt pa at skabe paadagogiske rum sammen med barnene, hvor



paadagogen maske indgdr i en mere eller mindre i processen sammen med barnene. Det sidste
fokuserede pa barnenes egne kredive processr.

For a vende tilbage til de voksenpaadagogiske afaringer, vil jeg lige reflektere over det konkrete
situation med mit fordrag om “ kreaiv computerpaedagogik” . For a formidle mit budskab om at
paedagoger burde/kunne abejde mere kreaiv med computeren brugte jeg megen tid af mit foredrag
pa selve redskabsanvendelsen. Nemlig hvordan computeren ogsa kan bruges ssm billede og
lydvaarksted. Selvfglgelig i habet om at denre fokus pa redskabsudvikling, og mine egne “ lysende”
eksempler som eksemplariske modeller, kunne sedte gang i kreaive processer hos de studerende.
Men det betad nok at det der var mit egentlige budskab, nemlig at skabe mere kredivitet i den
paedagogiske proces, gik lidt tabt.

Kreativitets veerktgjer.

Kan man anvende nogle bestemte kredivitets
vagktgjer og dermed skabe en genvej til vores
kredivitet? Sgger man i litteraturen og isaa pa
internettet s@der man hurtigt pa en rakke
forskellig artede kreaivitetsveaktgjer, der pa
mere eller mindre fantasifulde skal styrke vores
kredivitet. Mest kendt indenfor undervisningsii
hvert fald den del jeg har vaget i berering med er
brainstorm, fremtidsvaarksted. Formalet med
disse vagktgjer er at frissdte kreativiteten. De &
isag brugt indenfor arbejde i grupper, bade
indenfor undervisningssektoren og indenfor
erhvervslivet. Fremtidsvaarkstedet er kommet ind
fravenstre. Det er introduceret af forskere fra
den kritiske skole bl.a. Robert Jungk* og er god
til at frissdte den sociologiske fantasi.
Fremtidsvearkstedet har forskellige faser. Forberedel sesfasen, Kritikfasen, Fantasfasen
Strategifasen, Virkeliggarelsesfasen. Fremtidsvaarkstedet har ogsa vundet stor udbredelse indfor det
offentlige og ogsa indenfor erhvervslivet. Brainstorm er mere & personlig proces, men kan godt
organiseres i forbindelse med arbejde i grupper.®

Hvis man sager pa nettet® om kredivitet finder man mange forslag til hvad der kan styrke den
kreaive tankegang. En guru indenfor denne type & vaaktgjer er f.eks. Edward de Bono. Han har
bl.a et vaaktgj hvor forskellige farvede hatte dgar hvilke tankegange man skal taenke i. Rgd hat s&
skal du vise fglelser og intuition, sort er du logisk taasnkende og negativ, gul betyder positivitet og
muligheder. Ideen er at man skal taanke omvendt og ikke hvad ens koll egerne forventer. Og ikke
taanke som man plejer. Andre vaaktgjer kan vaae kort med forskellige nagleord om hvordan der
skal tamkes. En indvending mod denne tankegang, er a det nemt bliver meget skematiske og a man
kommer til at fokusere pa teknikken og processen end pa det indhold der kommer ud af det. Her kan
det blive til en fare i en voksenpasdagogisk sammenhaang, hvis man fokusere for meget pa
teknikken. Der vil vage nogle der falder frainden at processen egentlig producerer resultater. Andre
vil pasta & man slet ikke kan dyrke krediviteten pa denne méde og at disse teknikker slet ikke
virker.” Og at kreativiteten kommer som rene lykketragf og nér medarbejdere laver ting de ellers
ikke skulle lave. Salangt vil jeg dog ikke ga. Jeg mener helt klart at kreativitet er dben for
personlig udvikling og at vi som undervisere har mulighed for a pavirke denne proces.

Alle disse teknikker kan hver for sig styrke de kredive processr. Isag tvinge ostil at taanke
andeledes end logisk, analytisk og systematisk, som megen vores kolegang er netop bygget op om.



Det er vigtigt a kunne taake i associative baner og tankespring. Og her kan alle disse teknikker nok
pa ¢ eller andet plan hjadpe. Og styrke den personlige og kognitive udvikling ogsa som voksen.
Hvad denne flor af teknikker ogsa viser er, a der er penge i at udbyde sddanne kurser og teknikker
og dermed opfylde det behov der er for at fokusere pa krediviteten i erhvervslivet.

Tavs viden og kreativitet.

Her i dette afsnit vil jeg neamere beskrive & af de punkter jeg neevnte under problemfeltet, nemlig
begrebet tavs viden. Et begreb der kan bidrage til at forsta krediviteten. | en artikel i et
kompendium om vagkstedsarbejde® er der et forseg @ at bringe begreberne tavs viden og arbejde
med kredivitet ind i en sammenhaang. Artiklens aginde @ at placere og begrunde de praktisk-
musiske fag isaa i folkeskolen. Men jeg mener ogsa at den kan bruges i denne voskenpaadagogiske
sammenhaang, isa nar mine efaringer i praktikken er vaarkstedsundervisningen. Og sa bruger den
som eksempel pottemageren, som jo egentlig er mit oprindelige “ fag” , sd der kan jeg ogsa
identificere mig personligt. Han starter med at referere til den stigende interesse for at flytte den
paedagogiske diskusgon fra undervisning til laaring og bringe det personlige laaingsarbejde i fokus.
Og isaz kroppens funktion i kognitionen.

Herefter tager han udgangspunkt i den praktiske laaerproces. Det vil sige den lagerproces, hvor den
learerende “ efterligner mesteren”, ved at der foregar en indflytning i det der skal lagres. Det sker i
modsadgning til verbal-logiske lagerprocesser, hvor der satses pa det logiske reesonnement, som
drivkraft i lagerproceseen. Med hensyn til det logiske raesonnements gyrke og fald kan jeg selv
huske fra min gymnasietid, fascinationen af det klassske fysisk indre logik og styrke, dens logiske
sammenheang i modsadning til kemiens udenadslaaren. Og hvordan denne logik blev brudt af
kvantemekanikkens uforstadi ge usikkerhedsprincip.

Barn kan godt laere & save uden at kunne sproglig forsta beskrivelsen af de mange motoriske
processer der skal gaop i en hgjere enhed for at savningen skal kunne lykkes (vinklen af saven i
forhold emnet, kraften placeing i op og ned savesporet osv.). Selv helt sma bern kan laae det med
kroppen. Voksne kan godt forsta disse sproglige beskrivelse af processerne, men farst ved selv af
preve & save, sa kroppen ogsa kan forsta, opstér den egentlige laareproces. Det kan ogsa beskrives
pa denne made: “ Efterhanden som man flytter indi og komner til at bebo deforskeli ge slags
handinger i en gven faadighed, gennemlgber man en rakke* integrative handinger” . En
integrativ handing er en proces, hvorigennem en person stilti ende fatter den fulde mening - eller
“gestalt” af en proces eller en funktion. Den er en art kropslig ahaoplevdse.”®. Det er den aha-
oplevelse mine studerende, da jeg underviste i at drejei ler, forhdbentlig fik. Jeg er meget god til at
sadte sprog pa dle de sma detaljer i den keramiske drejeproces. De & en hjadp i til at komme i gang
med den meget tekniske disciplin som lerdrejning er. Men derud over bruger jeg ogsa meget a
sadte haanderne udenpd, for a hjedpe med den kropslige forstadse. Men den egentlige aa-
oplevelsen sker farst i det tilfadde, hvor den studerende faktisk selv “faler” at leret lofter sig mellem
haanderne pa hende uden hjadp.

Det der sker ved ds® lagerprocessr er indflytning og en indfaling i disse omrader. Det er
karakteristisk at disse indflytninger er en kognition der er af kropslig karakter. Videre i artiklen
forsgger han neamere & indkredse disse efaringer, som han siger “er kendt af enhver der er
engaceret i kreativ aktivitet.”*° Og det er her at den tavse viden kommer ind i billedet. Han bruger
M. Polanyi, som er den forsker der har introduceres begrebet om den tavse viden. Han beskriver 3
grundlagggende funktioner i erkendelse og erfaringsdannel se nemlig: Opmaarksomhed, aktivitet og
taankning.



Opmeerksomhed: fokal eller subsidiag:

Opmeerksomhed

< _Fokal _Sa >C_Subsidizer>

Vi kan have vores opmaaksomhed rettet fokalt eller subsidiaat. Fokalt vil sige rettet mod et
bestemt punkt eller emne. Det vil vi sige & vi f.eks. koncentrerer os om at ramme hoved pa & sam,
men samtidig har vi subsidisat opmaaksomhed rettet mod grebet om hammer og sem, om kraften
hvormed vi slar med hammeren osv. De 2 opmagrksomhedsformer er modpoler, dvs. at vi ikke
samtidigt kan rette bade fokalt og subsidiaat opmagrksomhed pa samme punkt, samtidig er det ogsa
et kontinuum. Cykling er andet godt eksempel med masse af subsidiaa opmaarksomhed. Man kan
konstruere en cykel, der drejer til venstre nar man drejer styret til hgjre (i Farup Sommerland kan
man preve sadan en). Den tvinger entil at flytte fra subsidisa opmaaksomhed ved selve cyklingen
til fokal opmagrksomhed pa selve det at dreje styret. Med katastrofale falger indtil det er leat, netop
ved at man her laat at cykle den nye konstruktion med subsidiaa opmeaksomhed. Man kan sige &
vores opmagrksomhed forlgber pa en skala fra fokal til subsidiear taankning.

Aktivitet: begrebslig eller kropslig:

AKktivitet

Begrebslig> < > (Kropslig >

Al menneskelig aktivitet har bade en kropslig og begrebslig dimension. De befinder sig ogsa pa en
polag skala, dog ikke sdan at der findes absolut begrebslig eller kropslig aktivitet. Mennesket er
ikke &nd alene, og selv vores srog er dybt forankret i “ kropslige begribelser”**. Men vi kan heller
ikke eksistere som menneske, som krop alene. Bade and og krop udiarer bedgmmelser og
vurderinger. Anden kan udfare tankerakker, ressonnementer, deltage i samtale. Kroppen kan ogsé
bedgmme pa sine praamisser. Ved lgb og spring sker mange bedgmmelser og undvige mangvre
mens anden er optaget af andre &tiviteter. | saa ved aestetiske vurderinger har kroppen et stor ord a
skulle have sagt. Fascinationen af romantiske film, som nogle har er ikke en begrebslig vurdering af
forbruget af lommeterklasder, men netop en kropdlig vurdering af den “rarels€’ som filmen giver
anledningtil. Selv ordet “rarelse”, altsa den begrebslige dimension, har et kropsligt udgangspunkt,
at rore.

Taenkning: Eksplicit eller tavs viden:

| AKtivitet|

Eegrenstin>- - Kropstig>

Opmeaeerksomhed
Fokal < >_Subsidizer

Taenkning

Eksplicit_ D > CTavs viden

Dentredje del af denne model er spaandviden mellem den eksplicitte viden og den tavse viden.
Ogsa det kan opfattes ssm et kontinuum mellem to poler. S&dan at forstaet at dette kontinuum
opstdr som et samspil mellem deto andre efaringsdannelser. Tavs viden opstar som et samspil
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mellem subsidiaa opmaaksomhed og kropdlig aktivitet, men eksplicit viden er resultatet af fokal
opmaaksomhed og begrebsmaessig aktivitet. Tavs viden er den viden der ikke kan sadtes begreber
pa, ikke desto mindre en legitim viden. Forfatterens aainde & selvfglgelig begrunde og sate fokus
pa den praktisk-musiske del af undervisningen overfor del verbal-logiske, som i lang tid har faet
den meste opmaaksomhed. En af hans pointer er ogsa, a den tavse viden er en mere oprindelig
eller fundamental viden end den eksplicitte. Ud af en tavs viden kan udspringe en eksplicit viden,
men ikke omvendt. Denne pointe & p& linie med Mogens Hansen'?. | en bog om billedtaankningen
beskriver han dannelsen af vores begreber med udgangspunkt i kropslige, kinaestetiske og rumlige
forestillings-skemae. Vi gar s & sige fra krops og bevaagel ses-begribelser over sansebegribelser il
billede og ord-begribelser. Og dermed til den begrebslige verbal-logiske struktur.

Ogsa NGF (Next Generedion Forum, et internationalt debatforum, der arbejder for udviklingen af
et kreativt samfund, se note 6) har denne kobling til mellem kreaivitet og den tavse viden. “ To
movetoward a Creative Saiety, it will be important to organze the environmentsin which children
grow up so that these environments do more thanstrengthen their factual knomedge - “what is-
knowledge” . Children aso neal alot of “ how to-knowiedge” . They nedd this practical - often
unspoken-knowledge abou procedures, abou how to go abotithings and havto push further
through ativiti es based oncuriosity, intuition and creativity.™

Man kunne fa den tanke & billederne dermed kommer far ordene. Men en af pointerne i Mogens
Hansen bog er netop, at det er det omvendte. Billedskabningen er et menneskets nyeste pafund.
Hvor talen er mere end 500000 ar gammel, det nagope mere end 50000 & siden de farste jagt
scener blev kradset pa loftet i klippehulerne i det sydlige Europa, fer vi tog vores de farste skridt ud
| civilisationen.

Men tilbage til den tavse viden og krediviteten. Et forhold ved den tavse viden er ogsa, at den ikke
kan verificeres pa samme made som den eksplicitte viden. Der er ingen facitlister man kan slaopi.
Der er igen specifikke spargsmal man kan stille, som der sa skal gives eksakte svar pa. Der er ingen
objektive standarter man kan holde op. Man ma sammenholde sine handlinger indenfor aktiviteter
der indebaer udgvelse af tavs viden, med “ ekspertens’. Eksperten er der den der indenfor et givent
vidensfadl esskab bliver accepteret som ekspert. Dette vidensfadl esskab er ikke “fast”, men netop
kultur og tidsbestemt. Kunstnerisk fremstilling har mange dele af den tavse videns dimensioner.
FAEStetiske vurdering er en meget kropslig begribelse. Der er meget aktivitet indenfor den kredive
virksomhed der er svaat a sadte ord pA Det gar det ogsa svaat for en vaarkstedslaaer at basere sin
undervisning udfra en verbal logisk tankegang.

Man kan nemt komme til at sadte lighedstegn
mellem den kredive taankning og den
kunstneriske udfoldelse og reducere det
kreaive til billedtaankning og den asstetiske
udfoldelse. Det er en reduktion der ikke &
frugtbar. At der skulle vaare @ skel er nok et
historisk betinget opfattelse, som ikke rigtig
holder. | hvert fald ikke for fremtidens nye
laareprocesser, ogsa nar det gadder for
voksne. Her er begrebet “ det musiske’” mere
frugtbart a bruge. Det kan rumme mere end
blot det det i traditionelt forstand et
“snaavert” kunstneriske.

| megen debat om undervisning i dagens
samfund er der tendenstil at sadte forskellige



begreber op i overfor hinanden, som modsagninger og uforenelige starrelser. Han giver nogle
eksempler pa disse begrebspar over for hinanden: “kreativ - reproduktiv taenkning” og*“ visuel —
verbal-logisk taankning.” Han bruger det til at pointere a det ikke @ et enten/eller og det er farligt at
anvende dem som faste typer ogsa for menneskers udviklingsprocesser. Han siger at det er vigtigt
for lageproceserne i skolen, at der sker en vekselvirkning mellem * de sanselige symbolformer” og
“de sprogli gt-anal ytiske symbolformer” . Han konkluderer med at sige & det at skabe noget nyt, “ det
kredaive’, hvad enten det er i lagerprocessen eller i kulturen, er en proces, hvor der sker en
oversadtelse fra en symbolform til en anden.

Steen Larsen, en af guruerne indenfor laarerprocesser, har ogsa denne pointe med at favne bade det
autoritative og det autentiske. Og dermed hans undervisningsplan med vasgt pa bade auditoriet og i
laboratorierne.* “ Det moderne samfunds opdeling i adskilte betydningsuniverser har speciali seret
og selvstaandiggart samfundsmaessi ge funktionsomrader som hhv. den videnskabeli ge sggen efter
det sande den etiske sagen efter det rigtige og cen kunstneriske sagen efter det autentiske” *°

Jeg havde engang en lagrer, Hans Christian pa Kunsthandvaarkerskolen. Han var en anerkendt maler
og en gammel krumbgjet mand. Han gav fysisk intryk af at man bare skulle puste til ham sa ville
han falde sasmmen. Han fortalte at han tit i undervisningssituation af studerende blev budt

behageli gere stole, og ved besgg af kollegaea pa hans atelier blev forespurgt om hvorfor han stod i
sadanne for hans ryg sa ubehagelige stillinger. Han forklarede & det faktisk var med vilje, ikke fordi
manden var masochist. Men han synes faktisk at han malede bedre nar han befandt sig i sadan en
stilling. Jeg forstod ikke dengang hvad det skulle gaere godt for, men med begreberne fokal og
subsidieaat opmaarksomhed, kunre man sige & ved at tvinge hans fokale opmaaksomhed pa smerten
0g den ubehagelige stilling, kunne den kunstnerisk nerve - den “tavse viden” - frit arbejde i det
subsidiaze felt.

Den omvendte “Maslow”.

| dette dsnit vil jeg preesentere ideen om en” omvendt-Maslow” . Denne ide kan brugestil at bringe
fokus pa kreaiviteten som en vigtig del menneskets erobring af sit eget liv. Hvad er menneskets
behov? Og hvad er det, der styrer civilisationsprocesen? Her har Maslows behovspyramide vaget
et anerkendt bud. Ud fra en eksistentiel tankegang beskriver Maslow menneskets motivationer i et
hierarkisk system, hvor de forskellige behov er underordnede de andre. Underst i pyramiden er de
organiske og fysiske, derefter de folelsesmaessige og sikkerhedsmaessige, videre op af pyramiden de
sociale behov, derefter behovene for agtelse og selvagtelse og til sidst i toppen af pyramiden
behovet for selvrealisering og selvaktuali sering. Som Paedlagogisk-Psykologisk Ordbog'® tilfgjer er
selvredisering udrykt ved skabertrang, eksperimenterlyst, spaandingssggen etc. Teorien eller
modellen siger, at de underste behov skal vaare opfyldt farst far man kan “gavidere’ til de hgjere
liggende behov.

Men kan man vende pyramiden pa hovedet? Det er ikke inspireret af Jan Carlzons (leder af SAS pa
et tidspunkt) ledelsesfilosofi, det var et helt andet hierarkisk system, han talte om. |deen kommer
her fra en artikel om de handicappedes behov og det musiske menneske'’. Artiklens forfatter citerer
en samtale med Mogens Hansen, der bl.a. har introduceret Howard Gardner pa dansk. Det var en
samtale om det lille barns udvikling. At barnet udvikling tager sit udgangspunkt i dets nysgerrighed
for at handle i verden i samspil med andre. Og at dette samspil afhaanger af den respekt eller
agtelse barnet far. Altsd en slags” omvendt-Maslow” , hvor man gar fra toppen af pyramiden mod
bunden. Hun bruger i sin artikel denne anderledes indgangsvinkel til beskrivelse af de menneskelige
behov, og til at kritisere brugen af Maslows behovspyramide som et intelli genshierarki. At man ikke
giver de handicappede mulighed selvaktuali sering og selvrealisering. Hvis deres fysiske og basale
behov er opfyldt rakker deres“and’ ikke laangere, synes den fremherskende logik at hedde.



Livet er en skabelses proces, ikke kun for barnet ogsa for det voksne individ. Og det er denne
kredaive eobring af sit eget liv, som centrum i den livslange laaing, som ideen om den “ omvendte
Maslow” kan brugestil at sadte fokus pa. Denne tankegang sadter menneskets behov for at skabe
og vage kredivt om noget central. | voksen paadagogisk sammenhaang ma det handle om at finde
(evt. finde tilbage) til denne kredive eobring af tilvaarelsen. Ikke for at idyllisere barndommen og
det legende barn, men mere & vi gennem livet fortsadter denne legende tilgang til livet. Det er ogsa
en pointe som Next Generation Forum'® har i sit &rsrappart. | det vestlige samfund ved overgangen
til informationssamfundet (ell er overgangen fra informationssamfundet til dragmmesamfundet som
nogle vil sige) er den gamle Maslows pyramide maske heller ikke sa &tuelt. Her er det netop selv-
reali seringen og selv-aktuali seringen der kommer i centrum. Sa den omvendte Maslow kan veae
god at tamke ud fra ogsdi en pasdagogisk didaktisk ssmmenhaang. Man kunne sige & malet for
undervisningen kunne vaare en sggen efter “ lysten” til denne selvrealisering. Her kommer det
kredive staarkt ind i bil ledet.

Flere intelligenser, flere kreativitetstyper?

Som naevnt i et tidligere afsnit kan man hurtigt komme til

Sprog“g/Verbaj inte”igens sdte ||gh&j$egn med kreaivitet med kunstnerisk-aestetisk
Matematisk/Logisk intelligens udfoldelse. En del af dette projekts mal er at udvidde dette
Visuel/Spatial intelligens begreb og se pa kredivitet i et bredere perspektiv. Gardners

Kropslig/Kinaestetisk intelligens teori om rrultiple intelligenser™® har haft stor indflydelse p&
Musisk/Kunstnerisk intelligens debatten om intelligens og ogsa om lagrerprocesser i det

Interpersonel/Social intelligens | hele taget.

Intrapersonel/Emotionel intelligens Begrebet om de multiple intelligenser er vigtig til
forstaelse af mennesket mangesidede muligheder. Og ogsa

Gardner multiple intelligenser | for kredivitetens mange potentialer. Alle mennesker har

patentialet til disse intelligenser. Men ikke alle
intelligenser pa dyrket pa samme made indenfor skolevaesenet. Man skal heller ikke se disse
intelligenser som afgraamnsede starrelser i egentlig forstand. Teorien skal ogsa ses 9m et modstykke
til den traditionelle méde a male den menneskelige intelligens, mal ved et bestemt score ved et
specifik prave. F.eks. udtryk ved et enkelt tal som skulle beskrive “ andens’ hgjde.

Ogsa Gardner har arbejdet med kreaivitet i sin forskning. “ Jeg ndede til den konklusion at det er
hgjst usandsynlig at der findes en generel “ altdakkende” kreativitet. | stedet antog jeg at hver form
for intelligens maske i sig rummer sin egen form for kreativitet. Mennesker kan vedge a udvikle
dette kreaive potentiale i lyset af deres egne @rsker sdvel af samfundets bud og muligheder.” 2
Hans arbejde med krediviteten har dog fokuseret meget pa“ big credivity”, nemlig
verdenshistoriens lysende eksempler pa kredivitet (Pablo Picass, Sigmund Freud o.lign.). Denre
del af det kan jeg ikke bruge sa meget af. Han skriver videre om kreaiviteten som en interaktiv
proces, en dynamik mellem personen, faget og feltet (feltet er hans betegnelse for samlingen af
eksperter og ekspertise om skal vurdere om arbejdet er kreativt).

En af forudsatningerne for Gardner at identificere de forskellige intelligenser er ogsa (men ikke
kun) at de skal have & “ hemisfagre” udgangspunkt, dvs. udgangspunkt i dele af hjernen.?* Ogs& en
populaa “folkelig” teori forklarer krediviteten ud fra menneskets dobbelthjerne. Venstre hjerne
halvdel tager sig af den formal-logiske tankegang, Taanker digitalt og teaker i logiske
raesonnementer. Hgjre hjerne halvdel taanker analog og i helheder. Denne halvdel er ifglge denne
teori udgangspunktet for den kredive tankegang. “ Men sa simpelt er det ikke for all e problemer
fordrer begge former for tamkning” %

Disse overvejelser er i hvert fald brugbare til at brede kreativitets begrebet ud og betragte det mere
nuanceret. Og issg pointen om at kresativiteten er et potentiale som kan arbejdes med hos den
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enkelte og ikke ngdvendigvis en medf@d gave. Det giver i hvert fald hdb for den pasdagogisk-
didaktiske indsats.

Hgnen eller segget.

Kommer intelligensen far krediviteten eller er det omvendt. Som vi lige har set mener Howard
Gardner i hgj grad det ferste. Men holder det for en neermere diskusgon. Det kan der vee flere bud
pa Maske & spargsmdlet forkert. Det handler maske om at se kredivitet som noget fundamentalt.
Det er en lidt anderledes made & se det pa end at tage udgangspunkt i Gardner.

“ Optagetheden &f kreativiteten bland psykologer, psadagoger, antropdoger, legeforskere,
videnskabs folk og i erhvervslivets kredse har at gare med det skabende moment vitaleroll e, ikke
blot for det enkdte menneskelivsfarelse og livsudfoldelse, men for fadl eskabet og for samfundet” 23

Krediviteten har ikke blot en skabende dimension den har ogsa en aestetisk, ekspressiv og etisk
dimension. Og i modsagning til fantasien har kreaiviteten ogs i sig et handlende moment. Det vil
der sker en forandring i verden enten pa det lille eller store plan. Nazismen storladne akitektur er
udtryk for stor kreativitet, men stiller ogsa store etiske spergsmal om denne akitektur brugi
farerens gore plan for forferelse af folket. Kreaivitet er ogsa en social handling. Det sadter
krediviteten eller “ det skabende moment” som en af de grundlasggende forudsagninger for hele
menneskets “ skabelsesakt” . Store ord - men dog aligevel vigtige. Pointen er ogsa & det kredive
kan ikke alskilles fra dets virkning, det det ger ved os. Og dermed far det ogsd en etisk dimension.

| den farnsevnte atikel om handicappede citeres bn Roar Bjerkvold for fglgende udtalelse om
Gardners multiple intelligenser, idet han anerkender Gardners opga med den traditionelle
opfattelse af intelligensen: “... Gardners intelli gens-katgorier som ungdgt opsplittede:” Snaere
end a tale omforskdli ge intelli genser ma det efter min mening vaaerigtigere at betragte
Gardnrers intelli gens-katgorier som forskdli ge modditeter af et og samme - menneskets musiske
intelli gens” 2*

Ogsa dette dtat sater det skabende menneske i centrum - kreaiviteten og det musiske som det
centrale i menneskets udvikling. Man kunne sige & man har brugt en omvendt Maslow pa den de
“gardneriske” teorier. Ogsa Sten Larsen er palinie med dette. Han bruger bare nogle andre ord og
er mere polemisk i sit sprogbrug: “ Det musiske & ikke & eller flere fag, men den autentiske
dimension mennesker sprog, taakning og kele funktion. Derfor rummer all e fagomrader
naturligvis en musisk dimension..” 2° Alle disse citater er enige om at sadte mennesket egen
skabelsesproces i centrum. Og dermed at sedte kredivitet som er vigtigt grundlag for denne
selvskabelse. Mogens Hansen har ogsa en pointe som taler imod bgrnenes pa forhand indbyggede
0g ubesmittede kreativitet. Han siger bl.a. om bearns tegneudvikling. “ Det som opleves sm om, det
kommer inde fra barnet, er noget indbygget i barn som deres udviklingspotentiale. Men
udviklingens dynamik & undervisning.” 2® Her er han pa linie med den nyeste forskning indenfor
astetiske lage- og billedprocesser.?” Det er i hvert fald en konklusion der giver h&b for pssdagogiske
overvejelser ogsa for udvikling af de kreaive processer ogsa for voksne.

Ah - Aha - Haha.

| dette dsnit vil jeg beskrive d forsgg @ en samlet teori om hvor kreativiteten kommer fra. | en
artikel af Jan Bragdslev Olsen®® forsager han at n& frem til en samlet teori om kredive ekendelses
former. En meget psykologisk tilgang til en“ samlet” teori om kreaive ekendelsesformer. Han
bruger forfatteren og filosoffen Arthur Koestler, som har skabt en teori om kredivitet. Jan Bradslev
Olsen er pa linie med Polanyi om betydningen af det ubevidste. | artiklen bruger han Ole Vedfelts
teori om bevidsthed. Han citerer Ole Vedfelt: “ Et grundagggende problemi den vestlige kulturs
opfattelse af bevidsthed er, at vi hele tiden efter forgodbefindende prover at pille enkdtelementer
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ud af et komplekst dynamisk fasnomen og ophge den til selve bevidstheden. Diss dementer kan
vagerationditet, realitetsorientering, intelli gens, ord osv.” ?°

Som det ses at dette dtat er Ole Vedfelt palinie med Gardner i hans kritik af den fremherskende
syn paintelligens, men dog fra ¢ lidt andet udgangspunkt.

Krediviteten opstér ikke ud af ingenting. Men som en sammenstilling det hidtidige, erkendte dler
u-erkendte, adskilte kendsgerninger, ideer. Evnen til at sammensadte tingene pa den nye made kan
hentes fra det ubevidste. Kredivitet har altsa altid et element af regression. Men man skal ikke lade
det ubevidste tage overhand. Man skal netop lade rationaliteten i den disciplinerede tankegang gae
arbejdet faardige med at udkrystallisere og afpreve de kreaive idee. Det er atsa denne “ rejse”’ ned
og op igen der udga det egentlige kredive abejde. Han siger ogsa a vi bryder de vanlige
asciative tankegange og bliver “bisociative’. Koestler mener at der er 3 former for kreativitet
som al kreaiv virksomhed falder indenfor. Ikke nadvendigvis sm rene former, men som
kombinationer af disse former.

De 3 former er: Den kunstneriske originalitet, som bygger pa“ sidestillingen” af forskellige af
forskellige referencerammer. Den videnskabelige ekendelse, som fremkommer gennem
“fusionen” af tidligere uforbundne faanomener. Og endelig kommer komikken ogsaind i denne
teori, nemlig som “kollisionen” &f tidligere uforbundne faanomener og kontekster, som far ostil at
grine. Han udkrystalli sere altsa 3 former for kreativitet, som kan opleves. Og med megen kreadivitet
benaavner han dem med en meget genkendelig huske regel, nemlig den kunstneriske “ Ah” -
oplevelse, den videnskabelige “ Aha’, og den komiske “ Haha' -oplevelse.

Bevidstheden har mange forskellige proceskanaler (et begreb han har fra Ole Vedfelt): tanker,
kropsfornemmelser, indre forestillinger og falelser. | den vestlige kultur har man mest fokuseres pa
tanken som proceskanal. En hans pointer i fglge atiklen er, at der i forandringsprocesser er vigtigt
at kunne skifte proceskanaler. Man skal sikre sig at udnytte en mangfoldighed af proceskanaler.

“ Kreativiteten opstar nar vi till ader os =lv at skifte (bevidstheds) rum og se veden fra et nyt rum.
Ophdd i uvante rumfar vores horisont til pludselig & skifte karakter ogvidde. Ved a ophdde osi
det samme rum forsvinder kreativiteten, og vi kan kun reproducere gamle tanker i nye
forklaadninger.” 3° Sidst i artiklen kommer han kort ind p& de paadagogiske metoder der kunne
fremme de kredive laaeprocesser. Hans mest kreative bud er meditation og det er lidt tyndt efter en
ellers gaandende atikel.

Den enzymiske paedagogik.

Efter a have prassenteret nogle psykologiske beskrivelser af kreaivitetens mange former, vil jeg i
de 2 neeste dsnit komme med nogle didaktiske overvejelser. En made & beskrive det paadagogiske
rum, som den personlige kreaive udvikling skal foregaii, vil veae & tage udgangspunkt i begrebet
den enzymiske paadagogik. Det er beskrevet i Steen Larsens bog af samme navn.®! Han beskriver
polemisk og slagordsagtig udgangspunktet for en anden slags paadagogik en den traditionelle. Den
traditionell e tager udgangspunkt i informationsoverfering og redskabs-udviklende. Mens enzymisk
paedagogik har som udgangspunkt en selvstaandig personlig vidensoparbejdning og
redskabsanvendelse.

Har tager udgangspunkt i begrebet “ Skab dig selv”. Ikke blot skal man “ kende sig selv”, man skal
0gsa“ skabe sig selv”. Det ligger ogsa centralt i indnoldet og beskrivelsen af “ det kreative’ . Bade
det a man skal “ skabe sig selv” og det at man skal “ skabe selv”’ . Han lruger ordet * autocefalisk”
som betyder: for sig selv (auto) ud af sit eget hoved (cefalisk).®* Ved den enzymiske paadagogik
bestar lagrerrollenii at til vejebringe de forudsagninger. som er ngdvendige for at elevernes
laareprocesser kan finde sted. Lagreren skal ikke bar lade statil og forvente & laareprocesserne opstér
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af sig selv. Initiativet og arbejdet er elevernes, men lagerensrolle & at konfrontere de Suderende
med nye vinkler pa deres arbejde.

Nar vi arbejder med kreaive processr i forbindelse med f.eks. det billedskabende, kan larerens
rolle tage flere former. Det er selvfalgelig til vejebringelse og etableringen af det vaaksted som disse
processer skal forgai. Veakstedsindretningen er en vigtig “ enzym” i forbindelse med de kredive
processr. Saskal lageren tilveje bringe de nadvendige handvasrksmaessige feardigheder til at
arbejdet. Eller i hvert fald vise veje til hvor og hvordan de studerende kan opna disse
kvalifikationer. Det er vigtigt a det ikke bliver vaaktg for vaarktgjets egen skyld. Men at det bliver
i samspil med de personlige processer og mal de studerende har. Et vigtigt enzym er ogsa
“inspirationen” . Det ma gerne vaae en “ konfronterede” inspirationen. Kunstmusee er altid et godt
sted at blive provokeret, men ogsai den ophgjede kunst modsaening, f.eks. den folkelige banalitet
kan man blive provokeret. Men det er vigtigt at konfrontationen bliver konstruktiv og ikke
destruktiv.

Pa kryds og tveers i en didaktisk model.

| hvilket paedagogisk rum skal de kredive lagerprocesser placees? Hvilke didaktiske tiltag skal der
til for at fremme de kredive processer? Her vil jeg prassentere en mere uddybende model til at
besvare spargsmalene. Ved at placere de kreaive lagrerprocesser i en sadan didaktisk model far vi
ikke ngdvendigvis svar pa om kredivitet kan lagres. Eller rettere det forudsadter en tro pa a
kredivitet kan lagres. Den tro kan blandt andet hente inspiration ved at tro pa, at drivkraften i bade
den personlige udvikling og den kulturelle

iiig?;‘:ﬁw udvikling, er menneskenes iboende trang til
= selvredisering, som jeg har beskrevet i et af de
E forg&ende afsnit, hvor jeg har kaldt det den
2 " omvendte-Maslow” . Men hvis vi tror pa det,

) ) kan en sadan didaktisk model hjadpetil at afgare
Studier Projekt hvilke pasdagogiske tiltag, der skal til for at

o N e g stimulere kreaiviteten. Det er atid befriende,

k: = ] - .

S dof - problem. & &  men farligt med modeller. Som Illeris siger om
ER '“d'; hold ? ?D-“E brugen af modellen: “..den er et rent “landkort”
§ » s = dler et oversigtshill ede uden nogen indbygget

Konvergent

Undervisning Opgave fastlagt raskkefgige dler dynamik. Den er
beregnet til at udpege en rakke cetrale
elementer ogill ustrere deresindbyrdes

s samnenhang i forbindelse med uddanielses

X udformning ay dermed gve & overblik ogen
Assimilativ orientering mod node bestemte forhold , der
erkendelse anses for at vazre \esentlige.” 3*

Der er flere vigtige forudsagninger for hans model, som i denne sammenhaangen med de kredive
larerprocesser er vigtigt a neevne. Han tager udgangspunkt i den gamle guru Piaget. Men kritiserer
ham for at laagge for meget vaagt pa formallogiske-matematiske omrade.

“Med fokuseringen pa ce logiske strukturer kan Piaget teori ikkerumme til egnelsen af verdens
kactiske mangfoldighed” og videre, om denne fokusering pad det matematisk-logiske strukturer:

“ ... forekommer mig at veare problematisk pa cen made, at det ikkegiver nogen hddepurkter for
hvad cer sker, nér erkendelsesobjekerne ikkehar nogen iboende entydig ell er logisk struktur - og
det gadder trods alt for de all erfleste forhold, at de kan tolkes og forstas pa mange forskdli ge
mader, og der ikke lan gves et sikke svar p& hvad cer er rigtig ogforkert.” *° og senere

argumenterer han: “ at den mest fundamentale udvikling i kravene til uddanrelserne siden 1960
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erne har drget sig om af den faglige lagring og @n amene disciplinering i stigende grad skal
supperes med en styrkdse af overbliksmesssg arientering ogforstael se samt personlige
kvalifikationer somf.eks. fleksibilit et, selvstaandigheden, ansvarlighed ogsamarbejdsewne” . Her
vil jeg sa for egen regning till ade mig at tilfgje kreaivitet, som en af de vigtige personlige
kvalifikationer som er vaesentlig at fa med. Det er ogsa pa linie med anden litteratur og diskusson
om dannelse og kvalifikationer (se note 2). og ogsa et andet vaesentlig bidrag til det diskussionen
om lagerprocessr, nemlig AFEL-begrebet (Ansvar For Egen Lagring)®’ har kreativitet med som en

vaesentlig komponent.

Der er ogsa andre vaesentlige elementer som han
synes Piaget mangler. Det er i dag vaesentlig at
kunne orientere sig i kaos. De store religioner, bade
politiske og teologiske & forsvundet, i hvert fald i
den vestlige verden. Sandheder stér for fald og
hverdagslivet bestér af en raskke usammenhaangende
roller, som vi som voksne skal navigere mellem. Sa
det er maske ligefrem en underdrivelse, at
undervisningen skal give en “ styrkd se af
overbliksmaessig arientering ogforstaelse” som
citatet ovenfor. Informationsbombardementet giver |
hvert fald ikke megen hjadp til at navigere i dette
kaos. Illeris vil ogsai sin model inddrage de
motivationelle og falelsesmasssge forhold. Som han
skriver, er dei hgj grad igangsadtende nar
legringsindholdet er af faglig karakter. Men nér det
gadder laaing, der indrager omradet omkring den
personlige udvikling Hiver motivationer og felelser
til en del af det indholdsmaessige plan.3® Det gadder
ogsa vassentlige for udviklingen af de kredive
lagrerprocessr, der i hgj grad som vi har set
tidligere foregar pa det personlige plan. Det sidste
bidrag til korrektiv til Piaget er vasgen pa &
inddrage modstanden mod lagring, som en del af
arbejdet med den didaktiske model. “ Desuden er
det vigtigt at veare opmearksom p4, at motivation
relaterer til bade @ livsudfoldelses- og et
modstandspotentiale. Heri ligger at der i
uddanr! ses processen ma indga bae & medspil og
et modspil, en stette og en udfordring.” *°

Assmilation:

Man lagrer det nye, og det nye til skrives
en mening. Man indarbejder de nye
aspekter i de &ksisterende kognitive
strukturer.

Akkomnodation:

Der er tamkning, der indebager en
rekonstruktion eller omstrukturering af
de &sisterende kognitive strukturer.
Det nye passer ikke ind i de strukturer,
der forefindes. Der skabes nye
sammenhaange.

Divergent:
Der tages udgangspunkt i den konkrete

erfaring. Sagen ses fra skaeve vinkler og
forskellige perspektiver. Tamkningen
er kreativ — der opstar en ny forstéelse.
Her er tale om en forandring.

Konvergent:
Her taankes der i forlaangelse af det

eksisterende, det der er forstaet.
Forstadsen holder sig indefor det der er
erkendt. Forstadse bliver dybere. Her er
tale om fordybelse.

Begreberne i llleris’s model, med tak til
PerM

Sadan som jeg laeser llleris gar han ogsaind for en slags“ omvendt-Maslow” : “ At muli gheden for
laaring ogerkendelse grundasggende ma betragtes omen del af menneskets biol ogiske beredskab
i arternes overlevelses kamp og derfor ogs grundasggende & af lystbetonet karakter” .*° | hver
fald legger han starkt vasgt pa at tilrettelaagge undervisningen sa den tilgode ser den personlige

udvikling, som jeg ogsa dterede ovenfor.

Han beskriver de vigtigste dimensioner pa det mere didaktiske og metodiske niveau som nemlig
undervisningens gyring og indholdsudvadgelsen. Og dem placeer han i sin model pa krydsende
akser. Indholdsudvadgelsen gar fra stof til problem og undervisningens gyring cgr fra lagrer til
deltager. Dette kontinuum fra stof til problem kan ogsa sammenlignes med Sten Larsens begreber
fra“fag til sag”. Indtil nu har jeg kun brugt Illeristil at argumenter for behovet for at indrage det
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kredive i undervisningen og udviklingen af de kreaive larerprocessr. Men kan hans model ogsa
brugestil at forsta noget dybere omkring placeringen af kreaiviteten i det pasdagogiske rum.

Veerkstedsleererens praksis.

Farst vil jeg ga over til at beskrive vaarkstedsundervisningens placeing i paadagoguddannelsen og
derefter med brug af de skitserede modeller, og komme med nogle didaktiske overvejelser omkring
vagkstedsundervisningen. Psadagog uddannelsen er en generalist uddannelse, som siden 1993 far
vaget en samling af bagrnehave, fritidshjem og socialpasdagoger. Altsa egentligt et bredt felt af
erhvervskompetencer skal tilgodeses i denne uddannelse. Traditionelt var socialpaadagogerne mere
teoretisk funderet og barnehave og fritidspasdagogerne mere praktisk funderet. Uddannelsen er
bygget omkring store praktikforlgb, 3 i alt i labet af uddannelsen. Og de 2 sidste & Ignnede
praktikker. Her kommer mesterlagre-begrebet stagrkt i brug, og praktikstederne har og her faet en
stadig starre indflydelse pa uddannelsen. | dag er der udsigt til starre aandringer pa uddannelsen i
hvert fald pa 2 omrader. Den generelle tendens indenfor de hgjere uddannelser er i retning af
sammenlaggning af forskellige uddannelser, hvert fald pé organisatorisk plan, i sterre CVU-er. Her
er det isar pasdagog og learerseminarier gag sammen. En anden trend som pé laangere sigt ogsa kan
faindflydelse pa indholdet af uddannelsen til paadagog er det stigende fokus i kommunerne pa
helhed i begrnenes liv. Helhedsskolen, heldagskolen, Leg og laaring osv. er begreber der ude i
kommunerne hos politikere og skolebestyrelser fylder meget. Det vil pa laangere sigt betyde mere
samarbejde mellem folkeskole laarere og pasdagoger. Bade indenfor fritidspasdagogikken for barn i
skolealderen og for samarbejdet mellem barnehave og skole om barnenes kolestart.

Vagkstedsundervisningen pa seminarierne skal finde sin faglighed i dette sasmmensurium.
Varkstedsfaget er en del af den faggruppe der pa seminarierne kaldes kultur og aktivitetsfag.
Musik, idragt, dansk og drama indgar ogsai denne gruppe. Det er sa a sige de praktiske fag i ellers
teoretisk orienteret undervisning, der ogsa foregdr pa seminariet. Pa det paadagogiske felt forgar
sammenknytningen mellem teori og praksisi praktikken i de enkelte institutioner. Ved kutur og
aktivitets fagene kan denne sammenheang ogsa forega pa seminariet. Blandt andet ved at der er et
krav om praktisk-musiske elementer i de opgaver der skal laves pa seminariet. Og selvfalgelig ogsa
ved at drage teoretiske problemstillinger ind i den daglige undervisning. F.eks. er barns
tegneudvikling en central emne for bade teoretisk og praktisk belysning.

| undervisningen er det f.eks. det dilemma & seminariernes vaaksted faciliteter traditionelt er meget
mere omfattende end det man vil komme ud for ndr man kommer ud i praksis. Selvfglgelig
afhaengig af hvilken aldersgruppe man kommer til at arbejde med i sin aktive ehvers karriere og
afhaengig af hvilke energiske forgaangere der har vaget i den arbejdsplads man kommer udi. Alt
andet lige vil man komme ud til minimale fadliteter i forhold til det der var pa seminariet. Dette
dilemma skal man ogsa tage med ndr man tilrettelaagger sin undervisning og isae i indretningen af
faciliteterne pa seminarierne. Det er selvfalgelig laskkert a kunne bruge de bedste og nyeste
vagktgjer f.eks. indenfor keramik eller multimedie. Det er et problem hvis man ikke kan arbejde
kredivt uden at skulle have disse vegktgjer i handen. Desuden er det vigtigt a& man kommer bag om
disse vagktgjer og ser kreativiteten i processerne med barn, bruger og beboere (som det hedder
som smukt med bogstavrim om uddannelsens generalist indhold).

Et andet dilemma i vaarkstedsundervisningen ligger ogsai hvor vasgten skal lasgges f.eks. i
treenigheden af teknik undervisning, laarerens fastlagte projektarbejde, og den frie algang til dbne
vagksteder. Man kan nok vaae enige om at adgangen til dbne vaarksteder er et gode, som det er
vigtigt at sadte resourcer af til. Men traditionelt er det dei forvejen aktive studerende, der benytter
sig af tilbudet. Det er elever der selv er i gang med nogle personlige processer og har evnen til at
forfelge disse. Opgaven for lageren i disse situationer er at virke som det Steen Larsen ville kalde
enzym, og vaae med til at hjadpe disse processer. Svagere & det at fange de studerende, der ikke
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selv kan komme i gang med disse processer, enten fordi de ikke har noget bud pé hvor deres forcer
er, eler de har s store blokeringen overfor de kredive side af dem selv, at det e modstand mod
selve lagingen der skal arbejdes med.

Det er vigtigt for undervisningen af voksne studerende pa & pasdagogseminarium i de kredive fag,
at det ikke gar hen og Wiver kunstnerisk uddannelse. Eller en kunsthandvaarker uddannelse. Det er
der hverken tid eller rumttil, og det er heller ikke det der formalet med undervisningen. De
studerende skal lage a sadte fokus pa de kognitive og kreative udviklingsmuligheder hos barn,
brugere og beboere. Det problem har ogsa udgangspunkt rekrutteringen af vaarkstedslaarerne. Man
vil selvfglgelig have kvalificerede laarere, men det er ogsa ngdvendig at disse larere har gje for den
praksis ssm uddannelsen uddanner til.

Placering af veerkstedsundervisningen i forhold til det didaktiske rum.

Hvis man arbejder ud frallleris” didaktiske model kan man sige & vaakstedspasdagogikken skal
bevagge sige mellem 2 yderpunkter i det paadagogiske rum. Hans model er god til at beskrive
rackkeviden i den undervisning der skal forega pa vearkstedsundervisning. Pa den ene side det krav
der er om en personlig og krediv udvikling hos den enkelte studerende og pa den anden side den
introduktion af teknikker af handvearksmasssige (farvelaare, materiale kendskab, forskellige genrer
indenfor udfoldelse af krediviteten.) | det rum i modellen der er markeret som” projekt” er
deltagerstyringen og problemorienteringen i fokus. Der er her, a der gennem en styrkelse af den
personlige motivation og med fastholdelse af det emotionelle & den personlige udvikling kan ske.
Det er her nye ekendelser kan ske. Det er her personlige kreaive laarerprocesser kan foregd. Der
sker en forandring og nye sammenhaange skabes. Begrebet " projekt” skal forstas meget bredt. Det
er her den pasagogiske opgave for lageren, at forsta hvad den studerendes personlige projekt er.
Det dbne vaaksted og starre egentlige praktisk-musiske projekter vil falde indenfor dette rum.

| det rum mellem lagrerstyring og fokuseringen pa” soffet” vil undervisningen i konkrete kredive
genrer og konkrete teknikker falde ind. Her kan ske en fordybelse i f.eks. bestemte faglige omrader
som f.eks. barns tegneudvikling eller en fordybelse i bestemte tekniske discipliner, f.eks.
akvarelmaling. Som Illeris papeger (se side 13) kan modellen ikke brugestil at sige & man skal lagre
teknikkerne far at man kan udtrykke sig kreaivt. Man kunne med lige sa stor ret sige, at
motivationen for at laae bestemte teknikker kommer af at arbejde med egentlige personlige og
faglige problemstillinger.

Pa en made & det taknemlig at arbejde med udviklingen af kreaive abejdsprocessr og
faadigheder inden for det billedpssdagogiske abejdsfelt. Fordi det langt hen af vejen handler om et
blivende produkt. Et produkt som er resultatet og malet for det kreative abejde. Det kan vege &
bil lede, eller en skulptur hvis man arbejder med indferings i den kunstneriske proces. Eller veae
mere prosaiske ting til udsmykning eller brugsting. Men i hvert fald produkter. Det skal sesi
modsadning til f.eks. musik eller hvad der er svagere hvis det handler om udvikling af kredive
faadigheder indenfor sociale eller paadagogiske sammenheange. Her er det jo netop ikke produktet
kreaiviteten skal males ud fra, men processen. Den forlgber i tid og i et socialt rum og kan ikke pa
samme made tages op og beskrives. Eller ngdvendigvis doppes uden at det vil fa indflydelse pa
netop processen.

Indenfor den det billedpasdagogiske abejdsfelt er der ogsa & kontant reference ramme som man
kan spille op i mod. Gennem museums besgg eller gennem de utallige kunstbgger, kan man hente
inspiration. Ved at holde op mod skrevne og uskrevne regler, genre osv. Eller bryde dem for den
sags Kkyld, vi skal jo vage kredive.
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Men pa den anden side kan det ogsa vaae svaat. Vi har ikke udviklet et sprog til at diskutere det
kredaive eller kunstneriske udtryk. Jo, der er nok indenfor anmelder standen og de professionelle
udviklet et fadles grog. Men det er e sprog der indforstae i denne subkultur. Det er derfor en stor
voksenpaadagogisk udfordring at arbejde med dette sprog nér man skal arbejde indenfor det

bil ledpaedagogiske abejdsfelt. Det gadder bade for de voksne og for de suderende. Man kan selv
falgelig komme langt med at sige & smag og behag er forskellige. Men for at der skal ske en
udvikling af de kredive processer ma det fadles grog i en gruppe studerende udvikles ud over
dette.

Der hvor det bliver svaat er n&r man gér ind i den mere vurderende diskussion. Ferst og fremmest
er der problemet med sproget. Vi skal have dableret et fadles grog. Ikke en enighed om hvad der
er godt og skidt eller kent og grimt. Men et rum hvor der vurderende dialog ikke bliver destruktiv,
men konstruktiv. Selvfglgelig skal der vaae @ krav om at det sSuderende bidrager med et eller
andet. Det er vigtigt a det et eller andet vurderesi forhold til den enkeltes proces og ikke i forhold
til et formfuldendt mal.

Konklusion.

_ _ Dajeg startede pa dette projekt havde jeg nok en forestilling
“Anre Marie, (minkonesom | omat n& frem til en brugbar samlet brugbar teori og issa nogle
blev uddannet som padagog | konsistente begreber til at arbejde med i voksenpaedagogisk
for snart 25 & siden) har du | sammenhaeng. Men med min den ruvaerende afsagning af
ikke noget om Piaget?Jo, her | |itteraturen synes det ikke & vaae muligt. |saa ikke nér det

skal duse” Ogom minsandten | skal tankesind i en mere moderne paedagogisk tankegang,
der ikke ogsa stod noget om | hyor det personlige lagringsarbejde og den livslange lagring er i

kredtivitet: “ Dermed skal dis® | centrum. Men samtidig er der en stigende behov ja neamest
undersggel ser ikke krav fra bade skole og erhvervsliv for at med kreaiviteten.
underkendes, men det er
dermed artydet , at kreativitet | “gden 1950 ha begrebet kreativitet huseret i psykologien

er et nyt forskningsomrdde”. ** | yden det helt store teoretiske og forskningsmeessg succes.

Begrebet har ikke e et til at fastlaayge med rimelig metodisk

klarhed. De utalli ge kreativitetstests, der er konstrueret (f.eks.

om konvergent og dvergent tamkning) har ikkegivet resultater, som klart adskill er kreativitet og
intelli gens, som det bliver mélt med de traditi onell e intelli gensprover.” #?

Det er dalidt tankevaskkende, at der ikke & sket noget pa forskningens omrade i 30 (!!) & der er
gag mellem de naevnte citater. Og det i en periode hvor kreativiteten som drivkraft i det moderne
samfund er kommet meget mere i fokus. Dette projekt har ikke givet det endelige svar pa om
kredivitet kan laaes. Men det har givet nogle frugtbare vinkler pa beskrivelse af de didaktiske
overvejelser, der skal gares for at de kreative lagerprocesser kan komme i spil. Her er den
skitserede didaktiske model god til at taanke ud fra. Isa fordi den placeer bade indhold og styring
I en samlet model.

Koestler teori som den er fremstillet i den neevnte atikel er besnaarende isea med sin treenighed af
kredivitet former nemlig: den kunstneriske “ Ah” -oplevelse, den videnskabelige “ Aha’, og den
komiske “ Haha' -oplevelse. Den er i hvert fald til at huske i sin maske lidt naive ordspil. Mer
brugbart er nok begrebet bisociativt ogi ssa sammenstilling af begreberne “ sidestilling” , “ fusion”
og “kollision”. De begreber er bedre & bruge ndr man skal operationali sere tankerne om kreaivitet.

Den” omvendte-Maslow” og begrundelserne for den, har vaaret vigtige for mig, for at placee

krediviteten i den kulturelle ssmmenhaang. Ogsa set i sammenhaang med de begrundelser Illeris
stiller op for hans didaktiske model. Dette projekt har ikke bragt mere lys over forskellige
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kredivitetstyper. De multiple intelligenser kan veare @ godt udgangspunkt, men Gardner selv
fokuserer meget pa de store tamkere. Det hjadper ikke meget i de konkrete voksenpasdagogiske
overvejelser. Ikke a jeg har et uudslukkeligt behov for at tille en samlet “ligning” op, der giver det
endelige svar. Jeg synes at det har vagret spaandende & “grave’ og har opdaget at der ligger meget
litteratur under den jeg har vagret i gang med nu. Det bliver ikke i denne opgave & jeg tager dette
“ekstra’ spadestik. Jeg vil afsluttende sige d jeg har faet lagt nogle solide grundsten til beskrivelse
af det pasdagogiske rum krediviteten skal foregai. Men med hensyn til mableringen er vi kun
kommet til de ferste billeder pa vasggen og maske gulvtagpet.
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® Om kreaivitet pa nettet:
Disse nethenvisninger er ikke ngdvendigvis centrale for opgaven. Men de viser den interesse der er
for at udvikle kreativiteten i mange typer virksomheder. De amerikanske adresser fokusere meget pa
“tekniske” -fix, forskellige teknikker der kan fremme kreativiteten (se specielt
http://www.ozemail.com.au/~caveman/Creative/Techniques/index.html). Og er desuden meget
fokuseret pa virksomhedernes behov for innovation.

Dansk Institut for Kreativitet

“Grundlaget for selskabets arbejde er den opfattelse og forstaelse af kreativitetsbegrebet, som er
udviklet gennem forskning og praktisk arbejde i de senere ar.

Pa det grundlag ses kreativitet som en uudnyttet menneskelig ressource med store potentielle
muligheder for at ggre arbejde og fritid bAde mere spsendende og udfordrende og mere malrettet og
effektivt.” http://pip.dknet.dk/~pip2247/DIK.html

Dansk Selskab for Kreativitet og Innovation
http://www.mag-net.dk/daski.htm

Edward de Bono's authorised web-site!
http://www.edwdebono.com/

Australieren Charles Cave har lavet en omfattende homepage om kreativitet, naermest en slags
kreativitetsleksikon, som han har kaldt “ Creativity Web":
http://www.ozemail.com.au/~caveman/Creative/index2.htmi

Innovation Network is an association offering breakthrough resources for personal creativity and
organizational innovation.
http://www.thinksmart.com/

Lederne November '99. Tema om kreativitet.
http://www.lederne.dk/lederne_blad/1999/november/tema.htmi

American Creativity Association
http://www.becreative.org/

Next Generation Forum
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Fremfor blot at forudse, hvad der vil ske, vil NGF fastlaegge retningslinier for forandringerne, sé der
kan opsta et egentligt kreativt samfund.”
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mange kloge ord om ngdvendigheden af ga fra et informations samfund til et kreativt samfund. Det er
et stort spgrgsmal om deres pastand om at barndommen er den mest kreative periode holder i
leengden. En af hovedkraefterne er Mitchel Resnick, som er “LEGO professor’ pa Massachusetts
Institute of Technology, USA. (MIT). http://www.nextgenerationforum.org/

" 2 artikler fra Barsen “ Kredtiviteten kommer bagfra’ af Sune Aagard d. 19.nov 1999 om en
amerikansk professor Sam Stern, som mener at kreativiteten kommer som et lykketadt og “Vi skal
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http://www.nextgenerationforum.org/articles/chapter1.pdf

14| flere af Steen Larsens bager og blandt andet ogsdi artikler som kan downloades pé& hans
hjemmeside: http://homed.inet.tele.dk/larsens/underv.html
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